











UN A POCALIPSIS SINGULAR Y PLURAIL

“La imagen representa la resurreccidn de los muertos en el valle de Josafat, donde el dngel del
Apocalipsis hace resonar su trompeta. En sentido simbdlico, la muerte equivale a la muerte del
alma, al olvido de la finalidad trascendente del hombre. La tumba es el cuerpo y las apetencias
corporales. El dngel “despierta”™ con su luz y el sonido de su trompeta, el latente anhelo de
resurrecciéon del hombre. Este arcano, significa, en sentido afirmativo,iluminacidén, renovacion,

curacidén, resurrecciédn. En sentido negativo, exaltacién y éxtasis dionisiaco.”

Asi nos habla Juan Eduardo Cirlot en su espléndido y riquisimo Diccionario de simbolos (uno de

mis libros-ventanas de cabecera), sobre la figura de EIl Juicio, explicando ese arcano del taroft,

en concreto el nuUmero XX. Volveremos sobre ello enseguida.



S imb ol os 'y e m©b Il e m a s

Desde hace ya un cierto tiempo las exposiciones de Rafael de Diego han venido

adoptando titulos que estdn directamente relacionados con los arcanos mayores del tarot. Asi,

propuestas anteriores Ilevaban nombres como “La maison de Dieu”, enreferencia a La Torre,
“Visita al taller del muneco carpintero”, vinculdndolo con EIl Mago o
“Dieciocho perros y otros cuentos”, en alusién al Loco, por citar algunos ejemplos.

5 Quiere esto decir que nuestro artista estd especialmente interesado en este tipo de artes

adivinatorias?2 Al parecer, bastante poco en verdad. Segun sus propias palabras: “El Tarot no me
interesa mucho.... Su interpretaciédn, la consulta de las cartas, el futuro, conocer el futuro,
adelantarse a los acontfecimientos. La verdad es que no me interesa en especial...Del Tarot me

atraen las cartas: su poder simbdlico, el compendio de signos que conforman esta coleccidén de

imdgenes es tremendo. Saber leer esto. Perderse en este laberintfo de alegorias y metdforas...”

Esa fuerza tan poderosa como simbolo y emblema es realmente lo que le mueve a emplearla en
sus proyectos. De esta forma, busca -y encuentra- nexos entre los temas generales de sus
exposiciones y alguna de esas cartas, lo que le permite establecer un didlogo que favorece o
enriqguece el sentido de aquello que quiere narrar y contarnos a través de las formas y las
imdgenes. Y ciertamente, esa temperatura de relato o narracién, unido asimismo a una evidente
carga metafdrica, es algo que puede medirse casi siempre en todos sus proyectos, como una

personal sena de identidad creativa.



Personal es justamente un término gque parece ajustarse como un guante a la concepcidn que
Rafael de Diego tiene de la creacidén artistica. Un guante, eso si, hecho de la polisémica
materia de la pasién, de la incertfidumbre, de la ambigledad, de la fuerza expresiva, de la

dolorosa -y dolorida- sinceridad de quien sabe que en cada pieza se juega, literalmente, la vida

y seguramente alguna muerte.. Artista al que también le cuadran otras rimas: original, singular,

pasional, especial, espacial...

Su nueva muestra lleva “El juicio” como titulo. No resulta dificil relacionarlo con otro de los
naipes del tarot. En este caso se vincula obviamente con esa imagen simbdlica a la que hacia
referencia al inicio de este texto y de la que Cirlot, con su habitual erudicidén y sentido, nos daba
buena cuenta. gPor qué “El Juicio”?2 Dos de las obras de esta exposicidén: “Siete adngeles y cuatro

frompetas” vy "Apoteosis” dan sentido y contenido a esa precisa carta.

Los siete dngeles del Apocalipsis tocando las trompetas. Las cuatro primeras conectadas al
adviento de una serie de terribles plagas sobre el mundo vegetal, los mares, las aguas dulces

y los cielos, es decir, los elementos mds necesarios para los ciclos vitales humanos. Pienso que no
se trata para nada de una referencia baladi dados los vientos -duros, frios y sombrios- que corren

y vuelan por nuestro tiempo actual.



De una manera u otra, todas las piezas que componen esta propuesta gravitan y se articulan en
torno a esa idea seminal. Pienso asi en otras obras, como las I[lamadas “El norte”, en las que
alguna de las inquietantes criaturas que forman parte activa y protagonista del proyecto, parecen
senalar, con una vehemente fuerza incomprensible, un punto del horizonte. gPremonicidén?

2AVviso?2 sCumplimiento?2 zSimulacro?2 gEngano?2 Dificil de precisar, mds aun si cabe porque cada

una de esas figuras senala en una direccidn opuesta...

Inquietantes criaturas he escrito. En efecto, una parte importante de la exposicidn estd compuesta
por la presencia de un conjunto de figuras de dificil descripcién. En cierto modo, pueden
recordarnos a la apariencia de pequenos seres simiescos, con sus largas colas y sus vivas
exfremidades, que siempre parecen estar a punto de dispararse hacia nosofros con sus cuerpos in-
formes y con sus ciegas cabezas sin facciones, lo que los hace sin duda mds inquietantes, menos
previsibles. Les reto a que ftraten de establecer un didlogo -aunqgque sead simplemente de miradas-
con un rosfro sin ojos ni boca, y sin ningun orificio que dé salida a los canales sensoriales o entra-
da a cualquier via de comunicacién. Puedo asegurar que no se ftrata de una experiencia

demasiado placentera o agradable.

Y sin embargo, pese a esta suerfe de uniformidad, y a esta ausencia de elementos identificativos
personales que pudiera suponerse a partir de la ausencia de rasgos capaces de dotarlos de una
singularidad, lo cierto es que como por artfe de magia -seguramente por el arte de magia de la
magia del arte- cada uno de ellos se nos presenta como una pieza Unica, poseedora de su propia

esencia intfransferible. Si nos fijamos con cierta atencidén podremos comprobar que cada una de



estas criaturas efectUa un gesto distinto, una mueca corporal diferente. En algunos casos, son sus
manos gpodemos Illamarlas asi2 las que se mueven y accionan de manera independiente. Otras,
serdn sus rabillos o rabazos los que inician una suerte de danza curvada, dibujando lineas sinuosas

como meandros nerviosos y y amenazantes, o como trallazos de ldtigo. amenazantes, o como

trallazos de ldtigo.

Aunque poco grato de ver, su aspecto tiene también un algo de fragilidad y un mucho de
vulnerable traza, como si estfuvieran a punfo de derrefirse en medio de un espacio del que no se
sintieran totalmente participes. Este blando semblante puede deberse igualmente a la levedad de
los materiales que han sido utilizados en su construccidn, en un flujo de dentro hacia afuera. Su
estfructura interna estd urdida por un esqueleto de madera y alambre, cubierto después por una
informe geografia de resina. La maleable cualidad del caucho sirve para cubrir la desnudez de
su piel. Tengo por seguro que el empleo de estos elementos tan poco sdélidos, tan poco rotundos,

contribuye a dotarles de esa cualidad mutante, casi voldtil, que los caracteriza.

De lo que no hay duda es de que todos v cada uno de ellos parecen estar destinados y disendos
para crear situaciones e interactuar entre si y con ofros elementos que los circundan. Asi, tan
pronto podemos encontrarles disputando, e incluso peleando unos con otros -o al menos esa
pareceria ser su cometido mds aparente-, como observando el seminal grabado de Goya (gran
hacedor de engendros) de los Caprichos, durmiendo al sueno de la razdén y abriendo |la puerta
del duermevela a la vigilia de los monstruos, o también dando brincos sobre unas sillas, y hasta
aplaudiendo gquién sabe a qué?2 encaramados en ese tipo de mesa que podemos encontrar en los

merenderos.



R et a bl o s 'y R et a b Il il l o s

Y ya qgue hablamos de mesas de merenderos, esta pieza mobiliaria que habita -humilde vy
pacifica- nuestros espacios de solaz campestre se erige aqui en otro importante elemento de

construcciéon pldstica y -lo crean o no- conceptual.. Pero, vayamos por partes, y por artes.

Pese a su aparente (en la creacidn artistica esta palabra jaomds debe dejar de emplearse)
cardcter inofensivo, este mueble se convierte en las manos y en la imaginacién de Rafael de
Diego en un objeto de sutil significacidn que le sirve para establecer relaciones simbdlicas con
ideas vinculadas a la familia (gla familia que come unida en una mesa de merendero, permanece
unida?2), la congregacidédn de personas en torno a una ideologia -léase un mitin-, aplaudiendo a

una consigna o quién sabe cudntas cosas mds...

La cosa se complejiza cuando un buen nUmero de estas mesas de merendero, a una escala
sensiblemente menor a la normal, se disponen instalativamente sobre las paredes, como una
suerte de extrano e inexplicable sarpullido de madera surgiendo de |la piel del muro. 3QuUién
podria impedirnos pensar que -de nuevo por la magia de birlibirlogue del arte- no acaban
convirtiéndose en retablos o retablillos advocados para el culto de alguna ignota y boscosa

divinidad...?2



Sea como fuere, lo cierto es que el trabajo artistico de Rafael de Diego, que no podriamos
valorar solo de una manera puramente escultdrica, se inscribe en un territorio complejo vy
completo, que le sitUa como un artista muy singular y original, de dificil definicidén y lectura,
poseedor de una voz personal, dspera, polisémica y reconocible. Algo, por cierto, no demasiado

habitual dentro del panorama Ultimo del arte contempordneo en nuestro pais.

Francisco Carpio
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